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EINLEITUNG

Wer heute an einer lingeren Untersuchung iiber BoZena Némcova arbeitet, hort
zuweilen die spottische Frage, ob es zum Werk der tschechischen Erzihlerin iiber-
haupt noch etwas zu sagen gibe. Freilich gibt es bereits eine kaum iberschaubare
Fillle von Studien zum Werk der Némcova; doch eines wird bei dieser Menge
deutlich; Nur wenige Untersuchungen beriicksichtigen die Methoden und Ergebnisse
der Literaturwissenschaft des 20. Jahrhunderts. Es war bekanntlich eines der
Hauptmerkmale der jiingeren Literaturwissenschaft, in Anbindung an die moderne
Linguistik die Sprache eines literarischen Werks ins Zentrum der Untersuchung zu
stellen. Literatur wurde, hier mit den russischen Formalisten gesprochen, fortan
verstanden als ein spielerisch-verfremdender kiinstlerischer Eingriff in das Material
der natirlichen Sprache. Und die Sprache der Literatur schlieBlich als ein Medium,
das fir das einzelne Werk eine spezifische Kommunikations- und Sprechsituation
herstellt.

Um was es mir nun in meiner Arbeit geht, ist zu zeigen, inwiefern Némcova eine
Erzihlerin war, die Literatur sowohl als Sprachkunst, als auch als Sprech- und
Kommunikationsmedium interessierte. Die Untersuchung schlieft somit an diejeni-
gen Forschungsbeitrige aus der tschechischen, deutsch- und englischsprachigen Bo-
hemistik an, die das Erzdhlwerk der bedeutendsten tschechischen Schriftstellerin des
19. Jahrhunderts nicht, wie allzu hdufig in Vergangenheit und Gegenwart geschehen,
vorrangig als Quelle fiir politische, kulturgeschichtliche bzw. biographische Infor-
mationen betrachten, sondern als ein kiinstlerisch relevantes Erzihlschaffen.!

Bis heute bezeichnen viele tschechische Schrifisteller das Werk Némcovas als Vor-
bild fur das eigene kiinstlerische Arbeiten. Als hdufiger Grund hierfir gilt die Auf-
fassung, Némcova habe einen sehr ,lebendigen” und ,, modemen Erzihlstil* entwik-
kelt.2 Die Verwendung eines auffillig szenischen Darstellungsmodus scheint mir ein
wichtiger Schliissel dafiir zu sein, wie dieses Standardurteil auf der Ebene der for-
malen kinstlcrischen Technik erklirt werden kann.

I Vgl u. a. Dole2el, 1958; Voditka, 1958 u. 1969; Mukafovsky, 1948, 11; JanaZkova, 1085 u. 1995
Janatkova/Macurova, 1996; Bartitkova, 1989; Smahelova, 1995; Adam, 1995 u. 1997; Guski (Hg.).
1991, Sedmidubsky, 1991; Ibler, 1993; Po3tulkova, 1988; Durkin, 1983; Thomas, 1997. Zur Verein-
nahmung von NEmcova als .nationales Heiligtum* und mystifizierte Landesmutter vgl. Susanna Roth,
1988.

1 So hat auch die Umfrage von Susanna Roth unter 49 zeitgendssischen Schriftstellern gezeigt. da
sich viele Autoren Némcovas Erzihlistil aufgrund seiner Modemitit als Vorbild genommen haben.
(Roth, 1991) Als fur die eigene schrifistellerische Praxis prigendes Erlebnis nannten beispielsweise
Eva Kantirkovd und Bohumil Hrabal die Erzihilsprache und -technik Némcovas (Kantlrkova:
~Werkzeug fir mein eigenes Schaffens” [ebd.. S. 276]; Hrabal zitiert zunichst den Anfang von Bu-
bicka und erginzt dann: ,,Und die Geschichte entwickelt sich weiter, als wiirde sie von Tschechow
oder einem amerikanischen realistischen Schrifisteller erzihlt”* {ebd., S. 272]; fur Jiti Kolat war sic
weiner der Sterne, der mir aus unendlicher, regloser Ferne auf dem holprigen. morastigen Weg lcuch-
tete, auf dem ich meinen Karren zog™ [ebd.. S. 282(]).
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Am Anfang der Untersuchung von Némcovas Erzihlpoetik als einer szenischen
Poetik stand die Beobachtung, daB die Autorin in den von ihr verwendeteten literari-
schen Ausdrucksformen — Brief, Reiseskizze und kiinstlerische Prosa — eine ausge-
priagte Neigung zur Darstellung von Wechselgesprichen zwischen den dargestellten
Figuren zeigt. Kennzeichnend fir diese Wechselgespréche als direkt zitierte Figuren-
rede ist die Stilisierung der Rede als miindliche Rede, so dal neben dem Gegenstand
der Gesprichsaussagen auch die akustisch-klangliche Wirkung der zitierten Stimmen
in den Vordergrund tritt. Indem Némcova die direkten Redezitate hdufig mit ausge-
filhrten Inquitformeln versieht, die das Sprechhandeln der Figuren um ihr kdrper-
und stimmgestisches Auftreten erginzen, haben derartige Wechselgesprache nicht
nur eine ausgepragte akustische, sondemn auch visuelle Wirkung.

Als wichtiges Charaktenistikum der Poetik Némcovas kann somit das Arbeiten
mit der Klangwirkung von Stimmen wie mit der Visualitidt von Figurenbewegungen,
also die Verwendung der theatralischen Medialitiit, festgestellt werden. Dies besti-
tigt auch den Hinweis von Mukafovsky, daB Némcova die fiir ihr Erzihlwerk viel-
fach konstatierte ,,plastische* Visualitdt nicht vorangig durch die Wiedergabe von
Farben erreicht.3 Was das Argument der Theatralisierung ebenso unterstiitzt, ist
Gudrun Langers Beobachtung, dafl bei Némcova die Wahrnehmung von Geriichen —
gegeniiber dem Sehen und Horen als Formen der sinnlichen Kommunikation mit der
Umwelt - irrelevant ist. (Langer, G., 1998, S. 151)

Da bei der Lektiire eines literarischen Textes, der das Sehen- und Sprechenlassen
von Figuren herausstellt, die Figuren nicht wie auf dem Theater unmittelbar sinnlich
wahrgenommen werden kénnen, soll hier mit Werner Wolf von dem Sehen und Hé-
ren als einer ,,Quasi- Wahrnehmung" gesprochen werden.?

Neben der Wiedergabe von Figurengesprichen nutzt Némcova auch die Moglich-
keiten szenischen Darstellens durch die Verwendung moderner Techniken der Per-
spektivenwahl im Medium des personalen Erzihlmodus, wenn die Erzihlinstanz in
die Rolle eines quasi-unmittelbaren Augenzeugens gegeniiber der dargestellten Welt
versetzt wird. Ebenso bedeutsam fir die Charakterisierung von Némcovas Erzihl-
poctik sind die Ubergiinge von der personalen Darstellungsperspektive zur auktoria-
len Erzihlhaltung mit ciner ausgeprigten Erzihlerpersonlichkeit. Diese Erzihlerfigu-
ren kénnen sich dadurch auszeichnen, daB sie dem Leser die in den Texten darge-
stellte Welt einem Regisseur gleich vorfithren. Dabei kénnen Teile dieser darge-
stellten Welt als Entwurf gelesen werden, der noch von imagindren Schauspielern
ausgefullt werden muB.

¥ Mukatovsky, 1948. S. 31If. Die Ursache dieser plastischen Wirkung sieht Mukafovsky in Ném-
covas Umgang mit der Syntax.

* In AnschluB an Manfred Smuda geht Wolf davon aus, daB ,.cine fundamentale Analogic zwischen
lebensweltlicher Wahrmehmung und Asthetischer Illusion® besteht. Die dsthetische Illusion versteht er
mit Smuda als ,,,Vorstellung, (die) quasi wahrnehmungsmiBig erscheint™. (Wolf, 1993, S. 69) Wolf
citiert hier aus Manfred Smudas Abhandlung Der Gegenstand der bildenden Kurst und Literatur,
Miinchen 1979 (=Theorie und Geschichte der Literatur und der schénen Kinste; 54).
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Die hervorstechende Bedeutung der Sprechhandlungen der dargestellten Figuren
wie auch der Erzihlerfiguren wirft auch die Frage nach der Gestaltung der literari-
schen Kommunikation auf. Die Betrachtung der theatralisch-medialen Wirkung der
literarischen Kommunikation, also ihre klangliche und visuelle Bearbeitung, 148t
einen spezifischen funktionalen Aspekt von menschlicher Kommunikation in den
Vordergrund treten. Dieses ist die Funktion von Kommunikation als Mittel zur
Kontaktaufnahme und Erhaltung des verbalen Kontakts. Roman Jakobson nannte
diese Funktion auch phatische Funktion und beschreibt sie als ,,Einstellung auf den
Kontakt" sowie das ,.Bestreben, Kommunikation zu erstellen und zu verlidngern®.
(Jakobson, 1979, S. 91) Die Werkanalysen sollen zeigen, daB} es bei den dargestell-
ten Wechselgesprichen und der Erzihler-Leser-Kommunikation oftmals nicht um
eine Kommunikation zum Zwecke des Informationsaustauschs oder anderer prag-
matischer Funktionen, sondern um eine Kommunikation um der Kommunikation
willen handelt. Es wird also auch um die Redseligkeit und Sprechbegabung der Figu-
ren als Ausdruck von Kommunikationsfreude gehen. Veltrusky spricht in einem sol-
chen Fall auch von ,,Konversation*, verstanden als ein Gesprich um des Gesprichs
willen, das deutlich dsthetisch eingefirbt ist. Den Begriff der , Konversation* setzt er
vom ,,Dialog" ab, den er als ein gegenseitiges Adressieren der Rede und Durchdrin-
gen der Figurenkontexte begreift. (Veltrusky, 1999, S. 16-17)

Da mir der philosophisch und dramentheoretisch sehr weitreichende Begriff des
Dialogs fiir die Untersuchung der dargestellten direkten Rede bei Némcova nicht
zutreffend erscheint, verwende ich auch den allgemeineren Begriff der Wechselrede
oder des Wechselgespriichs, der fiir einen alternierenden Sprechkontakt steht, bei
dem die Figurenkontexte nicht unbedingt ineinandergreifen miissen.

Diese Arbeit will also den Blick vorrangig auf das Medium des sprachlichen
Ausdrucks in Némcovas Werk, das Erzihlerwort und seine Formen richten.3 Die
Bedcutungsebene des Textes kann dabei nicht véllig ausgeblendet werden. Gerade
das lyrische Debut und die Reiseskizzen der Autorin weisen eine ausgepragt politi-
sche Bedeutungsladung auf. In diesen Texten haben die szenischen Darstellungsver-
fahren die Funktion, die nationalpatriotischen politischen Aussagen zu verdeutlichen
und zuzuspitzen. Die Werkuntersuchungen beriicksichtigen auch nicht vorrangig
narratologische Fragestellungen, d. h. nicht die dargestellte Welt und nicht die er-
zdhlte Handlung mit ithren ,dynamischen®, .situationsverindernden Motiven* (To-
masevskij, 1925, S. 139f.) sollen untersucht und analysiert werden.® Ebensowenig

5 Gemeint ist also nur ein Teilaspekt des Mediums der Erzihlung, das von Kite Friedemann ver-
standen wird als eine ..Abstraktion aus vielen konkreten Erscheinungsformen. die uns den Erziihler, in
eine bestimmte Rolle verkleidet, darbieten“. (Friedemann, 1965, S. 34)

6 Zum Begriff der Narratologie bzw. Narrativik als handlungsbezogene Untersuchungsmethode. dic
sich mit der Anordnung von sitvationsverindemmden Ereignissen beschiftigt, vgl. Van
Dijk/lhwe/Petdfi/Rieser, 1973.
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steht der Erzihlmodus der Beschreibung, also das Erzihlen von keiner Veridnderung
unterliegenden, ,.durativen“ und ,.statischen* Motiven* (Tomasevskij, ebd.) im Mit-
telpunkt des Interesses.”

Nur am Rande wird es um die Frage nach der Interaktion von Drama und Erzihl-
prosa gehen. Némcova theatralisiert die von ihr erzihlten Welten, sie schafft keine
verungliickten Dramen. Ein Aspekt threr Erzihltexte, der auf die Praxis des Dramen-
schaffens verweist, erscheint dennoch als wichtig. Wie der Dramenautor verfiigt
nimlich Némcova tiber ein dauerhaftes priasentisches Gedichtnis, d. h. sie kann sich
thre Figuren, deren Sprechweise und den Ort der Sprechhandlungen fiir die gesamte
Dauer der Szene unmittelbar prisent vorstellen. Diese durative Prisenzvorstellung
duBent sich z. B. dann, wenn dic Autorin dic Figuren iiber lingere Textpassagen ohne
Inquitformeln miteinander kommunizieren 1468t und die Figuren nur durch ihre je-
weilige Sprechweise voneinander zu unterscheiden und somit als dic jeweiligen
Sprecher identifizierbar sind.

Das Untersuchungssziel dieser Arbeit besteht darin — um es nochmals zusammen-
zufassen —, aufzuzeigen, daB Némcovas Erzihltechnik in besonderem Mafle medial,
d. h. im theatralischen Sinne klanglich und visuell orientiert ist. Die Frage. welche
Rolle die deskriptiven und berichtenden Erzihlkomplexe angesichts dieser medialen
Ausrichtung spielen, muB bei der Analyse der einzelnen Werke jeweils neu behan-
delt werden.

Im kulturgeschichtlichen Kontext decr tschechischen Nationalen Wicedergeburt. in
dem das Werk von Némcova als ciner politisch engagierten Schriftstellerin entstan-
den ist, wirft die Vorliebe der Autorin fur die Stilisicrung des gesprochenen Tsche-
chischen und die Darstellung redseliger Vertreter der Landbevolkerung auch die
Frage nach der Erkenntnisfunktion ihrer Texte auf.

Ein wichtiger Faktor fir die redselige Gestaltung der erzihlten Figuren diirfte
Némcovas epochenbedingter . Linguozentrismus® sein: Den Begriff des ,.Linguo-
zentrismus* iibernehme ich von Vladimir Macura. (Macura, 1983, S. 47ff)) Er meint
bezogen auf die Ideologie der Nationalcn Wiedergeburt in AnschluB an Herders Be-
griff der ,.Kulturnation* die Auffassung der Nationalsprache als einigendes Glied fiir
das Volk. Der sentimentalen Verchrung der Landbevoikerung folgend sahen auch
die tschechischen Patrioten im Landvolk den Kern der wicderzuerweckenden tsche-
chischen Nation. Das hatte freilich auch sprachhistorische Griinde. Die Landbevél-
kerung war derjenige Teil der Bevolkerung, der trotz des Primats des Deutschen als
Verwaltungssprache die tschechische Sprache kontinuierlich verwendete.

Macura fuihrt Beispiele fiir eine regelrechte Sakralisierung des Tschechischen an.
So hieB es in der einschligigen Publizistik dieser Zeit, daBl die Verwendung des
Tschechischen immer auch eine Kommunikation mit den berithmten Urvitern der

7 Den Begriff , Motiv** verwendet der russische Formalist Tomadevskij thematisch und begreift ihn
als die klecinste, nicht mehr zerlegbare Einheit des thematischen Materials. (Tomagevskij, 1925, S.
137)
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Tschechen bedeute, d. h. die grofle Zeit der tschechischen Eigenstaatlichkeit wire
potentiell in jeder AuBerung in dieser Sprache enthalten. (Ebd., S. 58) Besonders
Josef Jungmann, der ,Chefideologe® der tschechisch-patriotischen Emanzipations-
bewegung fiir den Bereich der Linguistik und des literarischen Schaffens, betont die
klangliche Uberlegenheit der tschechischen Sprache gegeniiber der deutschen Amts-
sprache. So liest man bei ihm, das ,,Tschechische (sei) musikalischer (hudebnéjsi) als
das Deutsche* oder die tschechische Sprache sei ,lieblich und klangvoll* (liby a
zvuény), wihrend sich das Deutsche ,keifend und grunzend* (§tékavy a chrochtavy)
anhore. (Zit. nach ebd., S. 51)8

Indem Né&mcovéa in ihren Erzihlungen vorrangig Vertreter der Landbevolkerung
sprechen 1aBt und ihre Gespriche als erzihlfreudige Kommunikation inszeniert, muf3
davon ausgegangen werden, daB die zeitgenossische Lektiire ihrer Erzdhlungen auch
von einer patriotisch-positiven Emotion getragen war. Das Lesen dieser Erzihlungen
kénnte man sich somit als ein kollektives Erleben der als heilig empfundenen Natio-
nalsprache vorstellen. Aber auch als ein kollektives Erleben des klanglichen Potenti-
als des Tschechischen und schlieBlich als literarische Innovation: beim Erleben und
Erkennen, daB die Volkssprache auch fiir die kiinstlerische Prosa leistungsfihig ist.

An den Beginn dieser Arbeit habe ich Voriiberlegungen zu den formalen kiinstlen-
sehen Verfahren der szenischen Poetik Némcovas gesetzt, die sich zunichst aus-
schlicBlich auf dic Werke der Schrifistellerin selbst und damit bewulit nicht, wic es
bei Abhandlungen dieser Art iiblich ist, auf bisherige Ergebnisse der erzihltheoreti-
schen und poetologischen Forschung stiitzen. Diese Vorbetrachtungen sollen dazu
dienen, die erzihltheoretische Problemlage bei der Analyse von Némcovas kiinstleri-
scher Poetik im ersten Schritt rein werkbezogen und werkgeschichtlich zu beleuch-
ten, um zu vermeiden, daB die individualpoetische Handschrift der Autorin hinter
bestehenden literaturwissenschaftlichen Methoden und Theorien verschwindet und
verwischt wird. Zugleich soll durch dieses Vorgehen den Lesern die Moglichkeit
gegeben werden, die einzelnen Erkenntnisschritte dieser Arbeit nachvollziehen zu
kénnen.

Fiir die werkgeschichtliche Einfiihrung wurden dabei bewuBt Texte von Némcova
ausgewiihlt, dic nicht zu ihrcm anerkannten Hauptwerk gehéren: das Debutgedicht
Zendm ceskym (An die tschechischen Frauen) und weitere Gedichte. die Erzihlfrag-
mente Cesta z pouti (Der [Riick]Weg von der Wallfahrt) und Urozeny a neurozeny
(Der Adlige und der Nichtadlige) sowie die an ihren letzten Gonner, Vojtéch
Naprstek, gerichteten Briefskizzen, die kurz vor ihrem Tod entstanden waren. Diese
unvollendeten Texte wie auch das kieine Debutwerk Némcovas eignen sich nimlich

*  Dennoch leitet Jungmann das Bemihen der Wiedergeburtsbewegung um eine hohe Literatur in

tschechischer Sprache nicht aus den Bedirfnissen der Gebildeten ab, sondern aus der Existenz des
tschechischen Landvolks und stidtischen Kleinbiirgertums, die sich beide ohne eine tschechischspra-
chige Bildungsschicht nicht als Teil einer vollwertigen Kulturmation begreifen konnten. {Vgl. Déjiny
Ceské literatury, 11, 1960, S. 236)
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wegen thres Studiencharakters gut dazu, die poetische Handschrift der Autorin her-
auszuarbeiten. Erst im zweiten Kapitel werden dann die Ergebnisse dieser Uber-
sichtsuntersuchung mit bestehenden rezeptions- und verfahrenstheoretischen Metho-
den in der Literaturwissenschaft in Verbindung gebracht.

Im dritten Hauptteil der Arbeit folgen dann ausfiihrlichere und vertiefende Analysen.
Beriicksichtigt werden hier das publizistische Werk der Reiseskizzen, die erste voll-
endete Novelle Baruska sowie Némcovas Hauptwerk Babicka (Die Grofimutter).

Katrin Berwanger - 9783954790319
Downloaded from PubFactory at 09/16/2021 04:23:03PM
via free access
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1. WERKGESCHICHTLICHE VORUBERLEGUNGEN ZUR ERZAHLPOETISCHEN
PROBLEMLAGE
1.1. Das Vorbild von Theater und Drama in der zeitgendssischen Poetik

Diese Arbeit faBt Némcovas Werk als ein Ubergangsphinomen zwischen Romantik,
Biedermeier und Realismus auf.! Verfahren der Theatralisierung im Medium des
Erzihlens waren in der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts, in deren letzten beide
Jahrzehnte auch die Schaffensperiode Némcovas féllt, nichts AuBergewdhnliches.
Sowohl der romantischen Poetik als auch der Epoche des Biedermeier ist es eigen-
tumlich, heterogene Gattungsformen in einem kiinstlerischen Text zu integrieren. In
seinem epochenprigenden ,,Gesprich iiber die Poesie* bezeichnet Friedrich Schlegel
das Drama — insbesondere das in der Tradition Shakespeares stehende — als ,,wahre
Grundlage des Romans®. Den Roman kann er sich kaum anders als eine Mischgat-
tung denken; diese Gattung habe sich also nicht auf erzihlende Formen zu beschrén-
ken, sondern immer auch ,,Gesang und andere Formen* einzuschlieBen. (F. Schlegel,
1978, S. 203) Die grofe Bedeutung von Theater und Drama Anfang bis Mitte des 19.
Jahrhunderts begriindet Friedrich Sengle mit der bis in die Epoche des Biedermeiers
reichenden Shakespeare-Renaissance. Hierbei hebt er die ,,Hamletstimmung® ange-
sichts des Phanomens ,,Weltschmerz' in der Restaurationsperiode hervor. (Sengle,
1971, 1, S. 3f.) Generell spricht Sengle auch von einem ,theatralischen Untergrund*
der gesamten Biedermeierkultur, in der das Drama in Anschlufl an die Epoche der
Aufkldrung, der deutschen Klassik wie auch des Sturm und Drangs immer noch den
Rang der meistgeschitzten kiinstlerischen Gattung einnahm.2 Hegel sah in seiner
Asthetik das Drama als die hichste Stufe der Poesie und der Kunst iiberhaupt an.
Gegeniiber den beiden anderen sprachlichen Gattungen vollbringt das Drama, so
Hegel, diejenige geistige Leistung, die ,die Objektivitit des Epos mit dem subjekti-
ven Prinzip der Lyrik in sich vereinigt*.3

! Bis heute wird in der Némcova-Forschung die Frage nach der Zuordbarkeit ihres Hauptwerks
Babicka zu Romantik und Biedermeier diskutiert. Schamschula spricht von einer , biedermeierlichen
Einkleidung” cines durch das ddmonische und byronistische Element der Viktorka-Figur ,beunruhi-
genden Werks". (Schamschula. 1982, S. 119) Poitulkova. 1988. hingegen stellt Babicka als eine bie-
dermeierliche Idylle vor, was noch am Ende der achtziger Jahre von erheblicher Brisanz war, da hier
aus Sicht der offiziellen tschechischen Bohemistik die Zuordnung der allgemein wie emn Heiligtum
behandelten Nationaldichterin zu einer als urdeutsch empfundenen Epoche vorgenommen wurde.
Zuletzt warf Rothe emeut die Frage nach dem Epochenstil auf und kommt zu dem Fazit, daB Némco-
va die romantischen Elemente des Textes ..im Biedermeier Uberwindet”. Sie lieBe zwar - , wie Gott
den Hollengeist™ — das Romantische zu, ,.aber als Teil in einem geordneten Ganzen®. (Rothe, 1996, S.
37

2 Sengle, Bd. 2, 1972, S. 825: Sengle nennt hier das Aesthetische Lexikon von 1. Jeitteles 1835-37
als Beleg dafiir, daB Schlegels universalpoetischer Romanbegriff weiter Anwendung fand. Siche auch
Unterkap. ..Das Drama ist die hochste Gattung” in: Sengle, ebd., S. 3221T.

Y Hegel, Vorlesungen zur Asthetik, Bd. 111, 1986, S. 474. Inwieweit Némcova von der Hegelschen
Asthetik Kenntnis hatte, ist kaum bekannt. Mit Hegels Philosophie soll sie vor allem @ber ihren
Schriftstellerkollegen und Liebhaber Viclav Bolemir Nebesky in Kontakt gekommen sein. (Vgl. Ka-
rel Krejti, 1946, S. 119)
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Als charakteristisch fiir die in der Biedermeierzeit auffillige Vermischung von
narrativen und dramatischen Gattungsformen nennt Sengle iiberdies das Streben nach
der ,rhetorischen (stilistischen) Intensitit des Dramas, dem ,Theatralischen® im en-
geren Sinne®. (Sengle, 1972, 11, S. 825) Felix Voditka erinnert so auch in seiner
Analyse von Josef Lindas ZdFe nad pohanstvem nebo Vaclav a Boleslav (Glanz iiber
dem Heidentum oder Vaclav und Boleslav, 1818) an das fiir die ,priromantische
Epoche* typische Verfahren, in Erzihltexten Personenduflerungen wie im Drama nur
noch mit Angabe des Sprechernamens, d. h. unter Verzicht auf alle Gberleitenden
Inquitformeln einzufiihren, als Spitfolge der Vorliebe des Sturm und Drangs fur Ge-
spriachswiedergaben in der Erzihlkunst. Sein Paradebeispiel fiir eine solche Erzihl-
form bei Auslassung der Inquitformeln ist der Roman Alkibiades des Prager Gelehr-
ten A. G. MeiBner.? DaB es unter anderen tschechischen Autoren zu Beginn des 19.
Jahrhunderts ein bevorzugtes Verfahren war, verschiedene Formen der erzihlten
Figurenrede zu entwickeln, belegt auch die Studie von Jana Bartinikova (1989), die
sich vornehmlich Machas Erzihlungen KFfivoklad, Marinka und Cikani (Die Zigeu-
ner) und ebenfalls Lindas Roman ZdFi nad pohanstvem widmet.? In der Erzihlung
KFivoklad zeigt Macha, der bedeutendste tschechische romantische Dichter (1810-
1836), ein Gesprich der Figuren Jaro§, Stivin und Duchoii; dabei werden vor die
dirckte Rede der einzelnen Sprecher nur ihre Namen ohne Inquitformeln (wie z. B.
.sagte er”, ,antwortete er” usw.) gesetzt. Auf diese und weitere Formen von Machas
.Dramatizitit* (dramatiénost) verweist auch O. Fischer (1938). Merkmale der Thea-
tralisicrung stcllt Mukafovsky noch bei Vitézslav Halck (1835-1874) fest, dessen
Schaffensphase bereits in die Zeit nach 1848 fillt. In Haleks Verserziahlung Alfred
weist er auf den Aufbau von bihnenédhnlichen Situationen hin, bei denen der Ein-
druck entstche, daB die Handlung hinter der Biihne stattfindet. wo sie gerade aus der
Perspektive des Erzihlers beobachtet und fortlaufend wiedergegeben wird. (Muka-
fovsky, 1948, 111, S. 181) DaBl der Roman keine homogene Gattung, sondern eine
Mischform aus epischen und dramatischen Teilen ist, wird mittlerweile vielfach als
selbstverstindlich vorausgesetzt. (Stanzel, 1995, S. 94) Es ist das Fehlen fester Gat-
tungsnormen, wie sie fur das Drama und die Lynk gelten, das dem Erzihlkiinstler die

4 Voditka, 1994, S. 235. Zunichst verweist er auf einen weiteren Text vom Beginn des 19. Jahrhun-
derts: Schillers Erzithlung Der Gersterseher. Bei Schiller nchmen die zitierte RededuBerungen der
Figuren zwar cinen groBen Raum ein, im Verhiltnis zum Text der Erziihlerinstanz kdnnen sie aber
immer noch als intcgrative Bestandteile aufgefaBt werden. Ganz anders verhilt cs sich bei Meilners
Roman Alkibiaces, der offen mit dramatischen Gestaltiungformen spicft und somit eine formal sehr
gewagte Gattungshybride hervorgebracht hat. Dieser dreibédndige .Roman’ besteht fast durchweg aus
Wechselgesprichen, wobei den AuBerungen der cinzelnen Sprecher jeweils deren Namen (in abge-
kiirzter Form) vorangestellt sind. Emotionale Regungen werden Regicanweisungen gleich in Klam-
mem hinter dic Namenkiirze! gesetzt. Siche hierzu die Reaktion der Figur des Khinias auf die Schm3-
hung der von ihm angebeteten Dinomache: . Klin. (betroffen) Warum das, schonste Dinoma-
che? (MeiBner, 1814, 1., S. 14) Einzelne Gesprichsszenen beginnen wic in der dramatischen Gattung
mit bloBer Angabe des Orts und der Figuren. Siche den Beginn des theatralisierten Teils im 1. Band,
S. 10: ,Gemach des Pericles. Pericles, Aspasia, ein Sclave®.

5 Machas Erzihlungen stellt sic dabei als Hohepunkt der Ausgestaltung der sckundiiren Kommuni-
kationscbene heraus, Als weitere Autoren behandelt sie Klicpera und Jan Jindtich Marek.
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Freiheit gibt, sich spielerisch gattungsfremder Verfahren zu bedienen und diese in
das Medium des Erzihlens zu integrieren. Ein spielerischer Umgang mit dramati-
schen oder lyrischen Gattungskonventionen ist der Erzihlkunst insofern als Gat-
tungsmcrkmal durchaus inhirent und muB nicht, wie es Schardt formuliert, als
»Bruch mit den Merkmalen der Gattung" begriffen werden. (Schardt, 1995, S. 49)

Theatralisierung als kulturgeschichtlichem Phdanomen zu Beginn des 19. Jahrhun-
derts widmet sich Jurij Lotman. In Ankniipfung an Lotman kann die Theatralisierung
kiinstlerischer Prosa auch als Folge davon verstanden werden, dall mit der Jahrhun-
dertwende um 1800 die Grenze zwischen der Theaterbithne und den Zuschauern auf-
gehoben wurde und ,,das Theater in das Leben eindrang". Formen des Dramen- bzw.
Biihnenmonologs fanden in Briefen und Tagebiichern Anwendung. ,,.Die Kunst wird
zum Modell, das vom Leben nachgeahmt wird. Als Beispiel hierfiir nennt Lotman
u. a. die Asthetisierung des Krieges in der Napoleonischen Ara, in der der Krieg zu
einem ,,gewaltigen Schauspiel'* wurde. Das Spielerensemble bildete die Generalitit
mit ihren prunkvollen Uniformen, ihnen gegeniiber stand Napoleon, der als Kaiser
nur eine einfache alltigliche Uniform trug, was ihn aus dem Schauspiel ausschloB
und seine Rolle als Regisseur hervorhob. (Lotman, 1981, S. 274)

1.2. Némcovias Beziehung zu Drama und Theater: ein Literaturbericht

Némcova, die in erster Linie als Erzihlerin in die Literaturgeschichte eingegangen
ist, war szenischen Formen gegeniiber sehr aufgeschlossen. Sie galt als eine begei-
sterte Theaterbesucherin. Zu den von ihr bevorzugten und zu ihrer Zeit generell sehr
populiren Dramenautoren gehorten Shakespeare, Goethe und Schiller; sie favori-
sierte die Stiicke Hamlet, Faust und Wallenstein.® In Zeiten finanzieller Not iiber-
setzte sie auch Dramentexte aus dem Franzdsischen und Deutschen ins Tschechi-
sche.” Dies war eine fiir die Entwicklung des tschechischen Dramas nicht unbedeu-
tende Titigkeit: Alexandr Stich weist darauf hin, da8 Némcovas Ubersetzungen ei-
nen Beitrag zur sprachlichen Belebung sowohl des Konversationsstiicks als auch des
historischen tschechischen Dramas der fiinfziger Jahre des 19. Jahrhunderts geleistet
haben 8

6 Vgl Liskutin, S. 131, 132, 138. Auf die europaweite Shakespeare-Renaissance. die Mitte des 18.

Jahrhunderts einsetzte und auch in verschiedenen slawischen Lindern Einzug hielt, verweist H. Rothe,

1988.

7 Am bekanntesten ist ihre Ubersetzung des Stiicks Urbild Tartuffe von Karl F. Gutzkow aus dem

Jahr 1859; ebenfalls bedeutsam fiir Némcovas Beziehung zur westeuropsischen Literatur ist ihre Mit-
arbeit als Ubersetzerin an dem Stuck Diblik, einer Bearbeitung des Romans La petite Fadette von

George Sand fur das Prager Stindetheater (1858). In: Némcova, Spisy, XI, 1957.

8 Stich, 1996, S. [10f. Als Beispiel fur die Ubersetzung eines historischen Dramas nennt Stich das

Stiick La Florentine (1856) des franzdsisch schreibenden Polen Karol Edmond Chojecki (1822-1899),

Freund von Karel Havli¢ek-Borovsky und Autor des Buchs Czechia i Czechowie przy koicu pierwszej
polowy XIX. stulecia (Bohmen und die Tschechen am Ende der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts).

An Némcovis Ubersetzung von 1860 ins Tschechische hat sehr wahrscheinlich F. L. Ricger mitgear-
beitet. Vgl. N&mcova, Spisy, XI, 1957.
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Fiir Némcovas Schaffen diirfte ebenso wichtig gewesen scin, daB in der ersten
Hilfte des 19. Jahrhunderts das tschechische Theater einen wichtigen Bestandteil im
volksaufkldrerischen Programm der Nationalen Wiedergeburt bildete. (Vgl. Liskutin,
1945, S. 125) Man denke hierbei nur an Némcovas Zeitgenossen, den Begriinder des
modernen tschechischen Dramas, Josef Kajetan Tyl, der vom Theater behauptete, es
sei eine ,,bessere nationale Schule als alle schén verfafiten Biicher und ellenlangen
Reden*?. In seinen Stiicken stilisierte Tyl das gesprochene Tschechisch der kleinbiir-
gerlichen und stidtischen Volksschichten, also den ,miindlichen Dialog des ge-
sprochenen nichtschriftsprachlichen Tschechischen der ersten Hilfte des 19. Jahr-
hunderts™. (Stich, 1996, S. 107, Hervorhebung A. Stich) Die volkssprachliche Stili-
sierung war wichtig bei der — auch fir das Drama bedeutsamen — Herausbildung ei-
ner tschechischen Konversationssprache auf der Basis der Schriftsprache. In seinen
publizistischen Texten schuf Tyl durch die Verwendung einer ,halbschriftsprachii-
chen Norm* die Illusion einer unmittelbaren mindlichen Kommunikation zwischen
Autor und Adressaten — ein Verfahren, das auch Némcova in ihrer Publizistik und,
wie die folgenden Analysen zeigen werden, ebenso in ithrem persénlichen Brief-
wechsel anwendete. (Vgl. ebd., S. 104f))

Wenig Beachtung fanden bisher Némcovas Beschreibungen von volkstiimlichen
Spielen aus verschiedenen bshmischen, miahrischen und slowakischen Regionen. Es
handelt sich hierbei um folkloristische Szenen, deren Personal zumeist junge Frauen
und Minner sowie Kinder aus dem bauerlich-ldndlichen Milieu sind. Diesen werden
typisierte Rollen zugeteilt wie etwa ,Jungfrau®, ,,Soldat®, ,Hirtc*, abcr auch mytho-
logische Rollen wie ,,Sonne* und .Mond* bzw. Tierrollen. Fiir Auffilhrungen mit
Kindern waren besonders Ratespiele oder der Einsatz von mirchenhaften Figuren
bzw. objekten wie Wassermiinnern und Ringen sehr beliebt. Der jeweilige Spiclab-
lauf besteht aus Wechselgesingen und/oder -gesprichen der Figuren. Diese werden
von Némcova in dirckter Rede dokumentiert. Von besonderer Relevanz fiir unsere
Untersuchung sind die detaillierten theatralischen Vorgaben, in denen sie die Regeln
der Figurenformation, Gestik und Tanzbewegung beschreibt. Die Niederschrift die-
ser szenischen Kleinstformen zeugt nicht nur von Némcovis Nihe zur theatralischen
Kunst, sondern auch davon, daB sic nachgerade jede Gelegenheit nutzte, ihren szeni-
schen Blick in schriftlicher Fixierung zu iiben. (Vgl. Némcova, Spisy X, 1955)

Es verwundert deshalb nicht, daB auch tir das Erzihlwerk Némcovas bereits
mehrfach die Verwendung szcnischer Verfahren hervorgehoben wurde. Vaclav
Cerny beschrieb den Textaufbau von Babicka mit den fiir die Dramenkomposition
geldufigen Begriffen Exposition, Peripetie, Verknotung, Losung.'? Die Beschreibung

T Dejiny ceské literatury, 11, 1960, S. 403.
0 Cerny, 1982, S. 147, Eine kritische Auscinandersetzung mit dieser Cemy-Studie wird die Bahicka-
Anzlyse im zweiten Teil dieser Arbeit abschlicBen.
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kiinstlerischer Prosa mit Begriffen des Dramenaufbaus war fiir die Zeit der Entste-
hung von Babicka (1855) nicht ungewdhnlich. Kiinstlerische Prosa wird zur Zeit
Némcovas auch von deutschen zeitgendssischen Kritiker in dramaturgischen Katego-
rien referiert.!!

Ivo Liskutin fiihrt die Attraktivitiat von Némcovas Erzihlkunst fur filmische und
theatralische Bearbeitungen darauf zuriick, daB sie ihre Figuren ,,ungewdhnlich visu-
ell* konzipiert habe und daB ihre Texte, besonders die Mirchen, dramatisiert
dargeboten werden.!2 Beide Charakterisierungen beschrinken sich auf die Feststel-
lung einer szenisch-theatralischen Wirkung ihres Werks. Inwiefern sich dieser Ein-
druck auf ein fiir Némcova spezifisches, formal bestimmbares Erzihlverfahren zu-
riick fithren i8¢, wird weiter nicht untersucht. Jan Mukafovsky spricht zwar nicht von
einer dramenihnlichen Gestalt von Babicka, aber er iibernimmt eine in der Sekun-
dirliteratur immer wiederkehrende Beobachtung, niamlich das Argument von der
.plastischen und scharfen Charakterisierung” der Figuren durch ,Physiognomie,
Sprache und Geste“.!3

""" vgl. Sengle, 1972, Bd. 2, S. 825. Sengle verweist hierzu auf den Literaturkritiker und -historiker
Wolfgang Menzel (1789-1893).

12 Liskutin, 1945, S. 125 (Hervorhebung K. B.). In der Personalbibliographie zu Nemcova von
Laiske ist den zahlreichen Bearbeitungen von Babicka, ihrer Erzihlungen und Mirchen fir Theater
und Film ein eigenes Kapitel gewidmet. Vgl. Laiske, 1962, S. 278-285. Eine detailliertere. kommen-
tierende Ubersicht Uber das Werk und die Person BoZena N&mcovas in Film und Fernsehen gibt Jiti
Uhlir, 1968.

1} Bei der eingehenden Unstersuchung dieses Verfahren hat Mukatovsky wichtige Ergebnisse oiber
die Auswah! der dargebotenen Objektwelt und den Satzbau in Babicka zutage gefordert. (Muka-
tovsky, 1978 [1925])
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1.3. Studien szenischen Schreibens: das lyrische Debut, Erzihl- und Brieffragmente

Ausgewihlt wurden fiir dieses Kapitel drei Textsorten: Némcovas Debutgedichte,
zwei ihrer spiten Erzidhlfragmente — Cesta z pouti (Der [Riick)|Weg von der Wall-
fahrt) und Urozeny a neurozeny (Der Adlige und der Nichiadlige)'* — sowie ihre
Arbeitsskizzen zu dem als Fragment iiberlieferten Schreiben an ihren letzten Gonner
Vojtéch Naprstek. Die Auswahl der zwei ersten Textsorten ist dadurch begriindet,
daB beide, Einstiegswerk und unvollendetes Spitwerk, als Ubungsarbeiten verstan-
den werden kénnen, an denen sich Némcovas ,literarisches Handwerk®, die einzelnen
Schritte des Texterstellens, gut aufzeigen lassen. Das Brieffragment habe ich aus
verwandten Grinden hinzugenommen. Dic Korrcspondenz war fiir Némcova cinc
natiirliche Form, sich auch kiinstlerisch auszudriicken. (Vgl. Kantirkova, in: Guski,
1991, S. 278) So nannte auch Roman Jakobson ihre intimen Briefe in ,,Was ist Poe-
sie? ein ,geniales dichterisches Werk®. (Jakobson, 1979, S. 69) Die genannten
Briefskizzen sind hinsichtlich des heuristischen Werts ihres Ubungscharakters im
Unterschied zu den ersten lyrischen Schritten und den Erzihlfragmenten umso inter-
essanter, als drei Versuche zum selben Brneftext vorliegen. Fragen kiinstlerischer
Verfahren kénnen noch deutlicher herausgearbeitet werden, weil wir hier einen Text
in drei Entwicklungsstufen vor uns haben. Ein weiterer, nicht unwesentlicher Grund,
diese Briefskizzen und das Fragment Urozeny a neurozeny zu beriicksichtigen, liegt
darin, daB in den letzten Jahren in der Prager Bohemistik von den Literaturwissen-
schaftlern Jaroslava Janatkova, Alena Macurova und Robert Adam gerade zu dicsen
Texten Beitrige erschienen sind, die sich ebenfalls mit dem Problem der literarischen
Kommunikation und den Redeformen beschiftigen und daher fiir unsere zentrale
Fragestellung, das szenische Darstellen im Erzidhlwerk, senr gewinnbringend einbe-
zogen werden kénnen. (Adam, 1997; Janackova/Macurova, 1996)

1.3.1. Das Debutgedicht Zendm ceskym (An die tschechischen Fraueny):
die politisch-engagierte Suche nach Publikumskontakt

In ihrem literarischen Debuttext, dem 1843 in den patriotischen Kvéty (Bliiten) er-
schienenen Gedicht Zendm ceskym stellt Némcova sogleich einen direkten Kontakt
mit den Leserinnen her. Die Aufnahme der Kommunikation mit dem weiblichen Pu-
blikum duflert sich im Appellcharakter dieses Erstlingswerks, das politisch durch und
durch im Geiste der Nationalen Wiedergeburt steht:

14 Entstanden ist dieses Erzihifragment vermutlich in den letzten Jahren vor dem Tod der Schrifi-
stellerin. (Vgl. Otruba, 1964, S. 154)
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Zenam &eskym

Zeny Ceské, matky Ceské!
Slib si dejme a v ném stijme:
pro blaho své drahé vlasti
viecky sily ob&tujme!

Nejen muz bud' hrdy na to,
2e da viecko pro svou viast;
vzhiru, 2eny, my té2 chceme
na oltat svou obet’ klast

Muz, ach, ten ma mec svij ostry,
ramé, silu - muZ ma viecko;

ale outl4, slaba Zena

jen své srdce a - své décko.

Dit&! - toto jméno sladké

ten& nebem dany dar,

matky, nejdrazsi co mame,
dejme viasti v jeji zdar.

Prvnim slovem lichotivym,
prvnim sladkym celovinim
¢esky zvuk jim v dudi viejme
s vielym vlasti milovanim.
Jmenujte jim slavné otce,
vylitou pro pravo krev,
teknéte jim, jak se znovu
hrdé zveda Cesky lev.

At’ 2 nich vzrostou reci statni,
jako lipy, jako doubce;

at" z nich mame Bfetislavy,
prava hajce, zloby zhoubce.
Zeny &eské, matky Geské!
Jedina nam budi2 slast
vychovati nade déti

pro tu slavnou, drahou vlast.

23

An die tschechischen Frauen

Tschechische Frauen, tschechische Mitter!
LaBt uns einander versprechen und dazu stehen:
fir das Woh: unseres teuren Vaterlandes
wollen wir alle Krifte opfern!

Nicht nur der Mann soll darauf stolz sein,

daf er alles fiir sein Vaterland gibt;

auf, thr Frauen, auch wir wollen

auf den Altar unser Opfer legen.

Der Mann, ach, der hat sein scharfes Schwert,
Schultern, Kraft — der Mann hat alies;

aber die zarte, schwache Frau

hat nur ihe Herz und ~ ihr Kind.

Das Kind! - dieser si3e Name,

ist fir die Frau ¢in Geschenk des Himmels,
Miitter, das teuerste, was wir haben, geben wir
dem Vateriand, damit es gedeie.

Mit dem ersten zutraulichen Wort,

dem ersten stilen Kul3

legen wir ihnen den tschechischen Kiang in die Secle
mit wnniger Liebe zum Vaterland.

Nennt ihnen die ruhmreichen Viter,

das fur das Recht vergossene Blut,

sagt ihnen, wie sich von neuem

der bdhmische Lowe stolz erhebt.

DaB aus ihnen stattliche Recken werden,
wie Linden, wie Eichen;

daB wir wieder Bretislave!3 haben,
Venteidiger des Rechts, Zerstorer des Bsen.
Tschechische Frauen, tschechische Motter!
Unsere einzige Wonne mdage sein,

unsere Kinder zu erziehen

fur dieses ruhmreiche, teure Vaterland.!6

(Némcova. Vybrané spisy IV, 1957, S. 7-8)

15 Hiermit bezicht die Autorin sich wahrscheinlich auf Bfetislav |. (1034-1055), einen der bedeutend-
sten Herrscher aus dem Pfemyslidengeschlecht. Er zeichnete sich vor allem durch militirische Quali-
taten bei der Verteidigung Mdhrens und dem Feldzug gegen Polen aus.

16 Alle Ubersetzungen aus dem Tschechischen stammen, wenn nicht anders gekennzeichnet, von mir
und folgen weitgehend der interlinearen Technik.
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Dieses programmatische Gedicht fiihrt Vodicka als einen Beleg fiir Némcovas frithen
Anschlufl an die tschechische patriotische Bewegung wihrend ihres ersten Aufent-
halts in Prag 1842 bis 1845 an. Die literarische Qualitit dieses wie auch weiterer
Tendenzgedichte der Schriftstellerin hilt er fiir zweifelhaft. Obwohl 1hre Gedichtc
eine ,,besondere Schattierung” dadurch erhielten, daB in ihnen vaterlandisch kimpfe-
risches Pathos ,,von einer Frau* ausgesprochen wird, hitte sie sich mit ihnen noch
nicht die Teilnahme am ,,schépferischen ProzeB der tschechischen Literatur™ sichern
kénnen. (Vodicka, 1957, S. 625) Diese Kritik mag vor dem Hintergrund des wach-
senden Autonomiestrebens der Kunst ab Ende des 19. Jahrhunderts als berechtigt
scheinen; zu ihrer Entstehungszeit hatten diese Gedichte indes einen véllig anderen
Stellenwert. Der Begriff der Tendenzdichtung kam erst in der Epoche der Restaurati-
on auf und war zu dieser Zeit positiv belegt. Die Wahl einer — aus heutiger Sicht
freilich iibertrieben wirkenden — ,.patriotisch enthusiastischen* Rhetorik (Vodicka,
ebd.) galt kiinstlerisch nicht als verwerflich. (Vgl. Scngle, 1971f, Bd. 2, S. 84) So
crkldrt sich wahrscheinlich auch der groBe Erfolg. den dieses und weitere Gedichte
Némcova eintrugen.

Die kommunikative Ebene von Zendm ¢eskym ist durch die appellierende Haltung
des sprechenden Subjekts angezeigl. Die tschechischen Frauen und Miitter sollen
ebenso wie die Ménner fiir das Wohl des Vaterlands kdampfen. Mit der Wahl des Da-
tivs im Titel ist der Akt der Kommunikationsaufnahme zwischen dem appellierenden
Subjekt und den anzusprechenden Adressatinnen bereits angezeigt. Durch die Ver-
wendung der Wir-Form in der zweiten Zeile der ersten Strophe geht der mit dem
Titel hergestellte Kontakt in eine Identifikation des lyrischen Ichs mit den Angespro-
chenen iiber. Diese Identifikation dient in den beiden ersten Strophen dazu, die zen-
trale Botschaft stirker herauszustellen, um die Gruppe der Frauen besser in Kontrast
zu derjenigen der Minner vorfiihren zu kénnen. Dic antithetische Thematik der er-
sten Gedichthilfte wird auch mittels der durchgédngig achtzeiligen Strophenlinge
hervorgehoben. Die symmetrischen Gegeniiberstellungen von weiblichem und
minniichem Kontext werden durch das gerade Zahlenmal begiinstigt, wie diec Oppo-
sitionsbildung von Mann und Frau in der zweiten llilfte der ersten Strophe und in
den ersten vier Zeilen der zweiten Strophe zeigt. Die Einheit zwischen dem lyrischen
Subjekt und dem angesprochcnen Geschlecht wird in der dritten Strophe folgernichtig
unterbrochen, wenn sich das Sprecher-Ich mit einem Katalog von potentiellen pa-
triotischen Aufgaben an die Frauen richtet und hierzu zur anfinglichen grammatika-
lischen Thr-Form der Anrede zuriickkehrt.

Ahnliche Verfahren, bei denen das lyrische Ich einen Kontakt mit dem angespro-
chenen ,,.Du* oder ..lhr* zur Kommunikationsaufnahme aulbaut, finden sich auch in
weiteren patriotischen Gedichten Némcovas. In Moje viast (Mein Vateriand. 1844)
ist es das Wahl-Vaterland der in Wien unter dem Namen Barbara Pankl geborencn
Schrifistellerin.!7 an das sich die enthusiastische Anrede des autobiographischen

1" Da N&émcovi nichichelich geboren wurde. stand auf der Geburtsurkunde zunichst unter dem Na-
men des Vaters kein Eintrag, dieser wurde erst nach der Heirat der Eltern ergénzt. Zur Frage der Her-
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lyrischen Ichs richtet. Vor der Kommunikationsaufnahme erklart das sprechende Ich
zunéchst seinen nationalen Standortwechsel:

Cesk4 zem mé nezrodila, Die tschechische Erde hat mich nicht geboren,
pfece je mou drahou vlasti, dennoch ist sie mein teures Vaterland,

a Ceskou se zazyvati und Tschechin mich zu nennen

je mi chloubou, je mi slasti. macht mica stolz und ist mir eine Wonne.

(N&mcova, 1957, S. 11)

Dominiert in dem Appellgedicht an die tschechischen Frauen noch die politisch-
utopische Emphase, !8 iibertriigt hier die Autorin im Medium des emphatischen Spre-
chens den politischen Begriff des Vaterlandes in den patriotisch-mystifizierten, pri-
vaten Kontext von Familie und Ehe, von Geburt, Liebe, Ehe, Kindern und Tod. Das
Verhiltnis des lyrischen Ichs zum Vaterland wird zu einem Mutter-Kind-Verhiltnis,
in dem das Wahl-Vaterland die Rolle der Ersatzmutter spielt, die das ,,fremde Kind*
in ihren ,paradiesischen Mutterleib® umgesetzt hat, um es sodann wie ein eigenes
Kind aufzuziehen. Die Begeisterung iiber diese Art ,prinataler Adoption* driickt sich
in der Darstellung der Aufnahme in den tschechischen ,Mutterleib® als direkte, em-
phatische Anrede an das Wahl-Vaterland aus:

Cizi décko v rajtplné Mich, das fremde Kind, hast du in deinen
lino své mé's pfesadila paradiesischen Mutterleib umgesetzt

a co vlastni dité svoje und wie dein eigenes Kind

s vémou laskou vypéstila. mit treuer Liebe aufgezogen.

KdoZ by tebe nemiloval, Wer sollte dich nicht lieben,

petliva ty, dobra mati? du sorgsame, gute Mutter?

Jak ti nemam za tvou lasku Wie sollte ich dir nicht fiir deine Liebe
srdce své i dudi vzdati? mein Herz und meine Seele hingeben?
(Ebd.)

Darauf folgt eine Darstellung der Integration des Ichs in das Wahlvaterland durch die
Sprache, den tschechischen Ehemann und die zu Tschechen erzogenen Kinder sowie
die Wiederaufnahme in den ,,SchoB* der , tschechischen Mutter* nach dem Tod.

Als politisch-kimpferischer Teil der nationalen Emanzipationsbewegung werden
die Frauen im Gedicht Slavné rdno (Der ruhmreiche Morgen) (1843), ciner Darstel-
lung des Erwachens der slavischen Vélker im 19, Jahrhundert und der Bedeutung der

kunft Némcovas, {iber deren mdgliche Abstammung aus einer auBerehelichen Verbindung zwischen
der Schwester der Herzogin Katharina Wilhelmine von Sagan und dem Fiirsten Clam-Martinic bis
heute diskutiert wird, vgl. die ausfihrliche, wenn auch ebenfalls im wesentlichen spekulativen Swudie
von Sobkova, 1991.

1% Den Begriff Emphase verwende ich hier mit Fuhrmann zur Charakterisierung eines .stimmlich-
intonatorisch nachdriicklichen Sprechens®”. (Fuhrmann, 1984, S. 127f)
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Frauen, angesprochen.!? fhre Rolle als Miitter patriotisch zu erziehender Kinder
bleibt hier auBen vor. In diesem Gedicht werden die Frauen direkt an die Waffen
gerufen:

[.-) (]

a muzi-li jest& nepovstanou, und falls die Minner sich noch nicht erheben,
2rat-li mé rez slavy zbran, — und der Rost die RuhmeswafTe fribt,

nuZe slaba Zena vstai! so stehe du auf, schwache Frau!

Necht’ okaze ochablému veku, Mag sie dem erschlafften Zeitalter zeigen,

z Ceskych 2en Ze vzrostou pluky reki. daB aus tschechischen Frauen Regimenter von
(Ebd., S.23) Recken erwachsen kdnnen.

Es gibt hier im weiteren nur eine Mutterfigur — die zum groBen weiblichen Vorbild
erhobene mythische Staatsgriinderin Libuse. Das von einer Frau gegriindete Vater-
land soll nun auch wieder von Frauen verteidigt werden. Die seherische Kraft der
Libuse als ein wichtiges Moment dieses nationalen Mythos der Tschechen wird dazu
genutzt, die Zeit der Wiedergeburt mit den verklarten Zeiten der Eigenstaatlichkeit
zu verbinden. Die Vision der Libuse von einem ruhmreichen Zeitalter bezieht Ném-
cova somit auch auf die eigene historische Epoche. In der letzten Strophe verbindet
sie den tschechischen nationalen Mythos von einer groBen Frau (Libude) mit dem
Beitrag der Jeanne d’Arc zum historischen Erfolg der Franzosen bet der Schlacht von
Orléans. Wie die franzosische Nationalheldin sollen auch die tsehechischen Frauen
die Kriegsfahne ergreifen und fiir den Sieg des Vaterlands kampfen. Das Gedicht im
Ganzen belegt iiberdies, daB Némcova die Frauen nicht, wie ihr oft unterstellt wurde,
.mangels abstrakten Denkens™ allein im Kontext ihres ..tatsichlichen alltdglichen
Lebens* gesehen habe,20 sondern sich die gesellschaftlichen Aufgaben der Frau
durchaus unabhingig vom hiuslichen Leben in konventionell als minnlich angese-
henen Doménen vorstellen konnte:

Vzhiéiru, 2eny, panny! V2dyt’ duch Pané  Auf ihr Frauen und Jungfrauen' Drang doch der

v outlou pannu vstoupil v Orléané: Geist des Hermn/

noste vy ted’ oriflamy zlaté, zu Orléans in eine zarte Jungfrau:

kdyZ jdou muzi v boje ducha svaté! tragt nun ihr die goldenen Qriflammen,

Zenou zaloZenou vlast, wenn die Mianner in den heiligen Kampf

Zeny at’ zas haji vlast. des Geistes ziechen!

ProtoZ vstaite v novoceském rinu, Mégen wieder Frauen das von einer Frau

Blanik otevird jiZ svou branu. gegrindete Vaterland verteidigen.

(Ebd.) Deshalb erhebt euch zum neuen tschechischen
Morgen./

der Blanik?! 6fTnet bereits sein Tor.

17 Das Gedicht wurde im Entstehungsjahr von der Zensur verboten und konnte erst 1846 zum ersten
Mal verdffentlicht werden.

. ¥ QOtruba, 1962, S. 148.

2 Im Berg Blanik ruhen shnlich dem KyfThiuser tschechische Recken.
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Die innere Opposition von im Krieg passiven Frauen bzw. Miittern und mit dem
Schwert aktiven Minnern, wie sie im Gedicht Zendm cdeskym zum Ausdruck kam,
wird hier aufgehoben. Auch den Frauen wird hier eine wichtige Rolle im kriegeri-
schen Kampf zugewiesen.

Fir die Untersuchung von Némcovas Erzihlwerk, das im AnschluBl an die patrio-
tischen Dichtungen entsteht, kénnen aus den behandelten Gedichtbeispielen zwei
Verfahrensmomente gewonnen werden, die auch in den spiteren Texten wiederzu-
finden sind:

1. In den hier betrachteten Gedichten zeigt Némcova bereits ihre Vorliebe fiir
Verfahren, mit denen literarisch die Hlusion eines kommunikativen Kontakts er-
zeugt wird, bei dem die Adressaten sich unmittelbar beteiligt fiihlen kénnen.

2. Dafl Némcova mit Gedichten literarisch debutierte, also eine Gattung fur ihre
Agitation wihlte, bei der immer auch das literarische Medium der Sprache an sich
eine dominante Rolle spielt, verweist bereits auf ihre Vorliebe fur die klanglichen
Gestaltungsmoglichkeiten sprachkiinstlerischen Schaffens.

Die politische Semantik der Gedichte impliziert also eine Stimminszenierung, ausge-
fuhrt durch die Emphase. Im folgenden muB nun nach den méglichen Konsequenzen
aus diesen Debutwerken fiir die Gestaltung von Kommunikationssituationen im spa-
teren Erzihlwerk gefragt werden. In der Erzihlkunst generell stehen im Mittelpunkt
der Wahrnehmung zwei Ebenen der Kommunikation: die Kommunikation zwischen
fiktivem Erzihler und fiktivem Leser als der primiren Ebene und von dieser abhin-
gig — diejenige der Kommunikation zwischen den erzihlten Figuren untereinander
als der sekundiren Ebene.22 Das Verhiltnis der Abhiingigkeit der primiren von der
sekundiren Ebene ist dadurch gegeben, daB die RededuBerungen der erzihlten Figu-
ren als Zitate (meist in Anfiihrungsstrichen) durch die Instanz des Erzihlers ausge-
sprochen werden, somit also immer vermittelte AuBerungen sind.23

Die emphatisch-expressive Sprechhaltung des lyrischen Subjekts im Gedicht
Zendm éeskym aktualisiert die Kommunikation zwischen dieser fiktiven Sprecher-
ebene und den Empfingerinnen des patriotischen Appells. Hervorgehoben wird diese
Kommunikationssituation auch durch die Variation des Verhiltnisses zwischen lyri-
schem Subjckt und Adressatinnen mit Hilfe der grammatischen Form der Personal-

2 Die Unterscheidung zwischen primirer und sekundirer Kommunikation in Erzihlwerken treffen
beispielsweise Wolf Schmid, 1973, S. 26f., und Jana Bartinkova, 1989, in AnschluB an A. Macurova
und K. Hausenblas, vgl. ebd., Anm. 42, S. 14f.

Y Tituniks Unterscheidung zwischen dem Autortext als ,Text, der sich aus Aussagen zusammen-
setzt. die direkt vom Autor an den Leser gerichtet sind”, und dem Personentext als ., Text, der sich aus
Aussagen zusammensetzt, die von anderen Personen als dem Autor und an andere Personen als den
Leser gerichtet sind“. lieBe sich mit seinen niheren Bestimmungen auch auf unseren Sachverhalt
Ubertragen. So nennt Titunik den Autortext ein unmarkiertes, berichtendes und den Personentext ein
markiertes, berichtetes Redecreignis. (Vgl. Titunik, 1977, S. 129 u. 133)
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pronomen des angeredeten , Jhr* und des ,,Wir, mit dem die appellierende Instanz
nicht mehr von auBen, sondern als Teil der Gruppe zu den Frauen spricht.24

Dieses kommunikative Verfahren hebe ich deshalb hervor, weil es auch in den
spiteren Erzihltexten von Némcova in abgewandelter Form wiederkehrt: vor allem
dann, wenn die Erzahlerfigur zwischen den Perspektiven des Lesers, der erzihlten
Figuren und eines allwissenden Aulenstandpunkts hin- und herwechselt. Dieser Per-
spektivenwechsel findet auch als ein Verfahren Anwendung, das der Inszenierung
des Erzihlakts dient, etwa vergleichbar mit einem Soloauftritt eines Schauspielers,
der mit verschiedenen Stimmen und Gesten arbeitet. Hier in der Epik wiiren also die
dramentheoretischen Begriffe durchaus akzeptabel. Némcovas spiteres Fallenlassen
der Lyrik kann also auch als Argument fir ihre Neigung zum Experiment des szeni-
schen Erzihlens geltend gemacht werden.

Vorab aber ist zu fragen, wie es sich mit einem weitaus bedeutsameren Textver-
fahren verhiilt, das auf eine szenische Wirkungsabsicht hindeutet: Gemeint ist das
Gespriach zwischen den erzihlien Figuren. Gruppieren Némcovas Erzihlersubjekte
diese Figuren zu einem Bild, das den Leser an eine bithnendhnliche choreographi-
sche Aufstellung erinnern kann? Wird analog dem Dramenautor ein Szenario erstellt,
das man als eine Biihne imaginieren und sich wie einen visuellen Kasten vorstellen
kann?

1.3.2. Das Erzihlfragment Cesta z pouti (Der [Riick]Weg von der Wallfahrt):
explizite Dramaturgic und dramaturgicfreie Stimmenwicdcrgabe

Wie dezidiert sich die Dichterin in ihrem folgenden Werk der Gestaltung von Figu-
rengesprichen widmete, belegt die Erzihlung Cesta z pouti. Dieser Text ist im Un-
terschied zu dem Erzihlfragment Urozeny a neurozeny eine in sich zusammenhiin-
gende und weitgehend ausgefeilte Darstellung. Hauptfigur der Erzihlung ist das
Bauernmédchen Verunka, das zum Johannisfest seine Tante in Prag besucht hat und
sich auf der Riickkehr in ihre Heimatgemeinde mehrmals verirrt. Auffilliges Merk-
mal dieses Erzihltexts ist seine iiberwiegend dialogische Gestaltung, bei der die Er-
eignisse hauptsichlich in Form von Gespriachen zwischen den erziihlten Personen
vorgefiihrt werden.

In dieser Erzihlung 3Bt sich cin weiteres fiir Némcova charakteristisches Moment
beobachten, das die These von der Relevanz theatralisch-inszenierender Verfahren
bestdtigt. Das erste Personengeprich wird durch einen personal erzihlten Passus vor-
bereitet, der auch mit dem dramaturgischen Begriff Exposition treffend bezeich-
net wire. Mit nur einem Satz werden hier die ersten beiden Personen, Verunka und
ihre Prager Tante. mit ihren wichtigsten Unterschieden einander gegeniibergestellt.
Ohne daB zunichst der Name der Hauptfigur genannt wird, beschrinkt sich die Ein-

X Derantige Verschmelzungen der Personalpronomina der kommunikativen Ebenen sind im Drama
gerade nicht méglich. Deshalb ist hicr die Unterscheidung zwischen  AuBen- und Innenkommunikati-
on", wie sic die Dramentheorie trifft, nicht adiquat.
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leitung auf eine rein visuelle und dabei kontrastreiche Vorstellung der beiden Frauen.
Die eine ist jung und biduerlich gekleidet, die andere ist schon betagt, zudem von
gedrungener Statur und trigt stadtische Garderobe:

Pravé bilo na svatoitépanské véZi p&t hodin zrana, kdy2 z jednoho domu v té ulici vychdzely dvé
Zenské. Jedna mlada, v selském odévu, mosinku rdkosovou na ruce, uzlik na zadech; druha obsta-
roIna jiz, zavalitd, v odévu méstském. ,,Ach, teta, uZ hily den — bojim se, aby mné neujel’” pravila
uzkostnym hlasem mladsi.

~Neboj se, prave odbila patd hodina, do pdl 3esté jsme na Smichove,” pravila stard [...).

(Ne&mcova, Spisy VII, S. 263).

Gerade schlug die Turmuhr der Stephanskriche fiinf Uhr morgen. als aus einem Haus in dieser
StraBe zwei Frauen heraustreten. Eine junge, biuerlich gekleidet, mit einem Flechtbeutel an der
Hand und einem Bindel auf dem Rilcken; die zweite, eine schon betagte, gedrungen, stiadtisch ge-
kleidet. ,,Ach, Tante, es ist schon hellichter Tag, ich fiirchte, er wird mir davonfahren®, sprach mit
angstlicher Stimme die Jilngere.

~Keine Angst, gerade hat es finf geschlagen, bis um halb sechs sind wir in Smichov", sprach die
Alte[...).

Der Erzihler beginnt seine Darstellung, als hiitte er dramatische Aufgaben zu erfiil-
len. Die verknappte, aufzihlende Beschreibung der Kleidung der beiden Frauen erin-
nert an die Kostiimvorgaben in Regieanweisungen. Die kontrastive Gegeniiberstel-
lung von alter und junger Frau bzw. stidtischer und lindlicher Bewohnerin, explizit
gedrungener und implizit schlanker Gestalt als semantische Information wird zum
Element einer technischen Prazisierung fur imagindre Schauspicler. Die dramaturgi-
sche Verblendung der epischen Ausgangsgattung mit technischen Mitteln belegt
auch die Charakterisierung der Sprechweise des Midchens Verunka wie fiir einen
Schauspieler, der eine Rolle sprechen muB: ,,sprach mit dngstlicher Stimme die Jiin-
gere”. Die Inquitformel wird auch im weiteren Textverlauf auf diese Weise drama-
turgisch ausgebaut: ,ptala se tzkostnym hlasem a slzy staly ji v
ofich* (fragte sie mit dngstlicher Stimme und Trinen standen ihr
in den Augen; ebd., S. 267), ,ptala se rychle Verunka" (fragte Verunka
schnell; ebd., S. 265), ,.pravil stardi karavym trochu hlasem* (sprach die
Altere mit einer etwas tadelnden Stimme; ebd., S. 268), »ptala se Ve-
runka pohnuta® (fragte Verunka bewegt; ebd., S. 269), ,..Dej Panbih dobry ve-
¢cr’, pozdravily jednohlasné* (,Einen schonen Abend', griiten sie cinstim-
mig;ebd., S. 277) u.a. (Hervorhecbungen K. B.)

Die Erzidhlung insgesamt ist dann aber im folgenden durch eine starke Reduktion
der Inquitformeln charakterisiert, dem Leser werden weitrdumige Wechselreden dar-
geboten. Dies belegt bereits der weitere Verlauf des anfinglichen Gesprichs zwi-
schen den beiden Frauen, wo zu Beginn nur noch eine kérpergestische Anweisung,
das VerschlieBen der Tiir durch die dltere Frau, steht:2$

¥ Im Drama wird die szenische Wirkung des Dialogs besonders durch die Regicanwcisungen her-
vorgerufen. Vgi. zum Begriff des .szenischen Dialogs” bei H. Schmid. 1976. S. 178. Anm. 2.
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.Neboj se, pravé odbila pata hodina, do pil Sesté jsme na Smichove," pravila stard, a za-
virajic za sebou domovni dvéte,dolozila:

.No, a kdyby ujel, nebylo by zle - zistala bys zde, nebo bys mohla jeti po dostavniku, byla bys
aspon dtive doma.*

»Oh, ja bych radéji uz byla doma!"* odpovédéla mladsi.

~CoZ, se ti u nas nelibilo™

»U vds, teta, bych byla rada, ale v Praze byvat by se mné nelibilo - je tu Clovék jako ztracen.”

«| jdiZiZ, blahova, 10 se ti jen tak 2da [...]). J4 z pocatku také myslila, 2e tu nikdy nezvyknu, a nynk-
ku je dvacet let, co jsem zde, a nedla bych jiZ z Prahy."

~TO vy, teta, ale ja bych zde nebyla, kdybyste mne 2emlemi chovali; kdyZ jsem po ulicich chodila,
kazdy do mne oli vraZel, jako bych z lesa pfisla, - div jsem hanbou neshofela.”

» 10 Jen to nezvedené muZské plemeno, co se cely bozi den po ulicich prohani za pletkami a Panu-
bohu den ukrada, - ale poznala bys tu také dosti hodnych, uptimnych lidi jako u nds doma. No, ale
jsem rada, 2e jsi tu byla a Ze jsem t& poznala.”

(Ebd., Hervorhebung K. B.)

-Keine Angst, gerade hat es fiinf Uhr geschlagen, bis halb sechs sind wir in Smichov™, sprach die
Alte,und wihrend sie die Tir hinter sich verschlieBt, fugte sie hinzu:

.Na, selbst wenn er der davonfiéhrt, wire das nicht schlimm — dann bliebest du hier, oder wilrdest
mit dem Stellwagen fahren, dann wirst du wenigstens frilher zu Hause."

#Oh, ich wire germe schon zu Hause!®, antwortete die Jungere.

.Was denn, hat es dir bei uns nicht gefallen™

+Bei Thnen, Tante, wire ich geme, aber in Prag zu sein, wiirde mir nicht gefallen - der Mensch
fuhlt sich hier wie verloren.™

.Ja geh her, meine Teure, das scheint dir nur so [...]. Ich hatte anfangs auch geglaubt, ich wirde
mich hier niemals eingewdhnen. und jeta1 sind es schon zwanzig Jahre, daB ich hier bin und nicht
mehr von Prag weggehen wiirde."

+Sie vielleicht, Tante, aber ich kénnte das nicht, selbst wenn Sie mich mit Semmeln halten wilr-
den; als ich hier durch die StraBen gegangen bin, hat mich jeder angegafft. als kame ich aus dem
Wald; erstaunlich, daB ich nicht vor Scham eingegangen bin.“

«Das ist nur diese ungezogene Minnerbrut, die sich den licben langen Tag auf den Stralen her-
umtummelt und Hindel sucht und dem Herrgott den Tag stichlt. Aber du wiirdest hier auch genug
freundliche, aufrichtige Menschen wie bei uns zu Hause kennenlemen. Aber ich bin froh. daB du
hier warst und da ich dich kennengelemt habe *

Eine derartige Wiedergabe von Wechselrede wird, speziell wenn sie sich linger hin-
zieht, fiir den Leser bald problematisch, da er sich immer wieder zu orientieren hat,
wer gerade das Wort fiihrt. DaBl dieses Phinomen der Unubersichtlichkeit fiir Ném-
cova kein besonderes Problem darzustellen scheint, mufl wohl mit ihrer Technik des
Fiktionsaufbaus zusammenhidngen. Fir ihre Figurengestaltung bringt sic offenbar
neben den visuellen besonders ausgeprigte stimmlich-akustische Vorstellungen mit.
Nach einer kontrastiven visuellen Charakterisierung und skizzenhaften proxemischen
Fixierung der Personen tritt das Visuelle als bloBer Wahrnehmungrahmen zugunsten
des kontrastiven Akustischen, das zur Dominanten wird. zuriick. Der Beginn der
Erzihlung Cesta z pouti, der die Stimmgestik ausfuhrlich und wiederholt herausstcllt,
ist dafiir symptomatisch: Offenbar sind der Autorin selbst die Stimmen der darzu-
stellenden Figuren, deren stimmliche Differenzierung, so prisent. daB sie diese im
Schreiben leicht auseinanderhalten kann. Der Entfaltung der Figurendialoge licgt
also bereits eine szenische Vorstellung zugrunde. Gerade bei langeren Wechselreden.
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die fiir den Leser verwirrenderweise ohne Inquitformeln wiedergegeben sind, scheint
Némcova mehr aus dem Ohr als mit dem Auge zu schreiben.

1.3.3. Die Bnefe an Vojtéch Naprstek:
Uberlagerung des personlichen Erlebens durch szenische Fiktion

Die drei unvollendeten Briefentwiirfe, die im November 1861 entstanden sind, bele-
gen eindrucksvoll, wie beharrlich BoZzena Némcova bis kurz vor ithrem Tod im Janu-
ar des Jahres 1862 an ihrem Erzahlausdruck gearbeitet hat.26 Der Brief, den Némco-
va an Vojtéch Naprstek (1826—1894), den tschechischen Patrioten, Frauenrechtler
und letzten Mizen der Schriftstellerin, gerichtet hatte, war urspringlich als Gesuch
um Anteilnahme und méglicherweise als Bitte um materielle Unterstiitzung konzi-
piert.27 Zu diesem Schritt sah sich die Autorin durch ihre nahezu hoffnungslose fi-
nanzielle und gesundheitliche Lage veranlaBt. Thre Ehe war gescheitert; schwer er-
krankt schreibt sie von brutalen Demiitigungen durch ihren Mann, Josef Némec. Er
habe sie koérperlich miBhandelt und im Jahzomn ihre Manuskripte vernichtet. Was
jedoch die Autorin eines umfangreichen und bereits zu ihren Lebzeiten sehr beliebten
Werks am schwersten belastet haben diirfte, war die mit Krankheit und Trennung
einhergehende schopferische Krise: Némcova war nicht mehr in der Lage, ihr be-
kanntestes Buch, Babicka (Die Grofmutter), fir eine Neuauflage vorzubereiten. Die
vielversprechende Erzihlung Cesta z pouti und das weitere groBere literarische Pro-
jekt, Urozeny a neurozeny, blieben unvollendet. Der Verleger der ersten Gesamtaus-
gabe, Antonin Augusta, der ihr durch eine Anstellung am Verlagsort Litomy3l noch
eine Chance geben wollte — ein Angebot, dem sie nicht gerecht werden konnte —,
setzte sie zudem immer mehr unter Druck.23

Bemerkenswert sind die Briefskizzen — wahrscheinlich ihre letzten schriftlichen
Zeugnisse iberhaupt — insofern, als sie als eine Art letztes Aufbegehren der Kiinstle-
rin gegeniiber dem umfassenden Krifteverlust gelesen werden kénnen. Das eigentli-
che Ziel der Briefe, nimlich der Versuch, den Gonner Naprstek als Beistand zu ge-
winnen, tritt von Fragment zu Fragment immer mehr in den Hintergrund. Der wegen
ihrer umfangreichen Korrespondenz schon als ,Epistolographin® (Janacko-
va/Macurova, 1996, S. 15) bezeichneten Erzihlerin gelingt es nicht mehr, die
Schreibform des Briefs cinzuhalten. Die Grenze zwischen Brief und Erzihlung ver-
wischt sich, ohne daB} eine gelungene Verkniipfung der beiden Gattungen das Ergeb-

% Nachdem diese Briefskizzen erstmals 1920 ausschnittsweise erschienen waren und dann als ver-
mift galten, wurden sie 1995 zum ersten Mal vollstdndig in der Prager Wochenschrift Literdrni novi-
ny (Literaturzeitung) als Vorvertffentlichung zur neuen Buchausgabe von Némcovas Korrespondenz,
Lamentace (Klagen), hrsg. v. J. Janatkova, 1995, abgedruckt.

21 Weitere ausfihrlichere Angaben zu den von N&mcovéa erwihnten Personen finden sich ebenfalls
im Nachwort von S. Roth zur deutschen Textausgabe der Brieffragmente. Ndmcovi, 1997.

28 vgl. hierzu auch Roth, ebd.
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nis wire.?% Und hierin diirfte ihre eigentliche Tragik liegen: Aus dem Bittgesuch
wurde ein von ihr nicht mehr realisierbarer Plan fiir ein kleines Kunstwerk, weshalb
der Adressat den Brief nie erhalten konnte und somit auch dessen dringend benétigte
Hilfe Némcova wiederum nicht mehr erreichte. Felix Voditka spricht von einer , he-
roischen Anstrengung", die Némcova noch aufbrachte, um sich trotz aller Harten der
Lebensumstinde ,.die Moglichkeit schopferischer Arbeit* zu erkdmpfen. So haben
diese Briefe fiir ihn auch die ,,Gestait eines literarischen Bildes®. MaBgebend fiir
diese Analyse ist vor allem der von Vodi¢ka leider nicht weiter untersuchte Befund,
daB in ihnen ,alle wesentlichen Ziige der kiinstlerischen Methode® vereint seien,
,,mit der Némcova sich die Welt als Schriftstellerin angeeignet hat*.30

Worin zeigt sich hier die literarische Ambition der Autorin? Welche Aussagen
lassen sich aufgrund dieser Texte iiber die fur Némcova spezifische erzihlerische
und szenische Bearbeitung autobiographischen Materials machen?3! In den Entwiir-
fen ist das ihr eigentiimliche Verfahren des Zitierens fremder AuBlerungen erkennbar,
das sie offensichtlich noch einmal verzweifelt zum Einsatz zu bringen versucht:
Auch hier fiihnt sie ihre Figuren gezielt in Gestalt von Sprechrollen vor.32 Was das
Auftreten von in direkter Rede vorgestellten Personen betrifft, so kann an den Texten
in den sukzessiven drei Versuchen eine deutliche Entwicklung festgestellt werden.

Wie Janackova und Macurova bereits gezeigt haben, ist der Anfang der Skizzen
noch ganz im Einklang mit den Normen des Briefeschreibens als eines ,.Akts sozialer
Bezichung™ gestaltet. Neben der gewdhnlichen Angabe von Ort und Zeit wird der
Adressat dirckt apostrophicrt, gleich der Einleitungssatz crrichtet explizit den ,,Kon-
takt* zwischen dem sendenden Ich®* und dem adressierten ,Du*. (Janacko-
vi/Macurova, 1996, S. 5) Dieser Satz kehrt in allen drei Fragmenten formelhaft und
doch aufTillig variiert wieder:

Entwurf 1. Mohu si myslit, Ze si kolikrate myslite, pro¢ pak ta BoZena tu Babitku nevydava™
(Ich kann mir denken, wie oft Sic denken, warum gibt diese BoZena bloB nicht die
Babitka heraus?)

Entwurf 2., Vy si také leckdys myslite, pro¢ pak asi ta BoZena tu Babicku nevydava® (Sic
denken sich auch manchmal, warum wohl bloB gibt diese BoZena die Babicka nicht
heraus?)

Entwurf 3. Vy si asi také myslite, pro¢ pak ta BoZena tu Babitku nevydava? (Sie denken sich
wohl auch, warum bloB gibt diese Bozena dic Babi¢ka nicht heraus?33)

2 Vgl. auch JanaZkova, Macurovd, 1996, S. 10 bzw. 15; dies auch im Unterschied zu ihrer fritheren
Korrespondenz, die vielfach als literarische Dokumente aufgefaBt werden. (Vgl. Smahelova, 1995, S.
60)

W Vodigka. 1969, S. | 37f.

M Ahnliche Werkbetrachtungen liegen bisher vor allem zum Verhiltnis von Wirklichkeit und Fiktion
in ihrem Hauptwerk Babicka vor, dem hinsichtlich dieser Fragestellung einc besondere heuristische
Bedeutung zukommt. Vgl. Cerny, 1982, Kap. 2: ,.Babi¢ka jako pravda a basen™ (Babicka als Wahrheit
und Dichtung), sowie Voditka, 1976, S. 59.

2 Dem dialogischen Charakter ihrer Briefe generell widmet sich ausfihrlich Smahelova. 1995, S.
SOff.

Y Da dic Buchausgabe der Briefskizzen von 1995 (Nemcova, Lamentace) den zweilen Entwurf nur
als Faksimile enthilt, zitiere ich hier nach der VerdfTentlichung in: Literdrni noviny, Nr. 48, 1995, S.
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In der ersten Version noch gespreizt und unglicklich tautologisch formuliert, wird
die mit diesem Briefanfang angekiindigte Absicht, {iber die Hintergriinde der sdaumi-
gen Buchedition zu informieren, von der zweiten zur letzten Fassung immer schnér-
kelloser wiedergegeben. Diese Vereinfachung geht jedoch nicht — wie zu erwarten
wire - mit einer stringenteren Durchfiihrung der Erkl4rungsabsicht einher. Im Ge-
genteil: Wihrend Némcova in der ersten Fassung noch in emotional erregter Tonlage
ihre ehelichen Qualen in den letzten Tagen vor ihrer Abreise nach Litomy3l schildert,
fehlt in der dritten Version eine dhnlich gewichtige Begriindung ihrer Arbeitsunfi-
higkeit. Im Vordergrund steht hier ihr als gliicklich dargebotener Besuch im Hause
ihres Freundes Josef Danék, wo sie sich im Sommer 1861 auf der Durchreise nach
Litomy$l aufhielt: dabei hat sich diese Schilderung vom eigentlichen Informations-
vorhaben bereits erheblich ,entfernt". (JaniCkova/Macurova, 1996, S. 6) Es ver-
schwindet gleichsam auch der konkrete Adressat aus dem Blick — als wolle sie nicht
nur die explizit angesprochene Einzelperson, sondern auch einen breiteren Kreis ihr
nahestehender Menschen miteinbeziehen, als treibe sie ein den pragmatischen Brief-
anlaB iibersteigender Wille dazu an, ihren jiingsten Erinnerungen Ausdruck zu ver-
leihen, zu ,.,kommunizieren*34,

Mit dieser Abkehr von der urspriinglichen Zielvorgabe des Schreibens, der Suche
nach Trost und Anteilnahme bei dem langjihrigen Freund und Génner, geht eine
deutliche Expansion der direkten Rede und des miindlichen Dialogs einher.
(Janackova/Macurova, 1996, S. 7) Zugleich beginnen sich die Kommunikationsebe-
nen zu vervielfiltigen und zu verschachteln.

Im ersten Fragment, das noch stark von dem Kampf der Autorin gegen den Ver-
fall ihrer Krifte angesichts dringender editorischer Aufgaben motiviert scheint, ist
der Einsatz von direkt zitierten RededuBerungen erwihnter Personen zwar von gerin-
gem Umfang; fir die Darlegung des im Mittelpunkt stehenden Ehedramas haben sie
jedoch eine den Konflikt deutlich konturierende Funktion. Sie tragen niimlich dazu
bei, das Paar BoZena und Josef Némec in einen plastischen Kontrast zueinander zu
stellen. Dies wird speziell dadurch unterstrichen, daB die Autorin die Opposition
zwischen sich und dem Gatten ausschlieBlich mit den Zeigewortern der Personalpro-
nomina ,,on" vs. ,ja" (,.Er* vs. ,Jch*)3* vorfiihrt und ginzlich auf die Verwendung
eines ,,Wir” (my) verzichtet. Im Gegensatz zur Nichterwdhnung des Gatten mit dem
Vornamen - an einigen Stellen schreibt sie auch nur ,,muz“ (Mann) - steht die haufi-
ge Nennung von Dora und Jarous$, die Namen der gemeinsamen Kinder, die beide
auf Seiten der Mutter stehen, diese auch vor dem Vater in Schutz nehmen.

8-9; grammatische und orthographische Ungenauigkeiten werden der Zitiervorlage entsprechend ohne
besondere Kennzeichnung tibemommen.

M Ebd., S. 7; vgl. auch S. Roth, 1997, S. 27-28.

33 Auf dieses Verfahren verweisen auch Janakova und Macurova. (1996. S. 6. Anm. 8)
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Die Konturierung des Ehekonflikts mit Hilfe der direkten Rede bringt auch dra-
maturgische Effekte im Sinne einer Zuspitzung des Dargestellten mit sich. Geht es in
den cinfiihrenden Sitzen vor allem um finanzielle Demiitigungen der Familie durch
Némec, erreichen diese in den entwiirdigenden AuBerungen iiber seine Frau als
Kiinstlerin und somit 6ffentliche Person einen ersten Héhepunkt. So habe Josef Né-
mec auf die Frage eines Beamten, warum seine Frau nichts schreibe, geantwortet:
»-ona nebude uz jaktéZiva nic psat, ona je pitoma, ona patii do blazince.” (sie wird ihr
Lebtag nichts mchr schreiben, sie ist dumm, sie gehért ins Irrenhaus; Némco-
va,1995a, Entwurf 1, S. 8, 1. Spalte) Dieses drastische Zitat, das nicht durch Némco-
va selbst verbtirgt ist, sondern ihr von anderen Zeugen iiberbracht worden sein muB,
steht ohne Anfiihrungszeichen. DaB es sich um die Wiedergabe direkter Rede han-
delt, wird jedoch durch das einleitende Verb des Sagens das hier in der Vergangen-
heitsform gebraucht wird, angezeigt: ,.KdyZ se v administraci nékdo ptal, proé¢ nic
nepidu, fikal, ona nebude uZ jakt€Ziva nic psat, ona je pitomna [...]. (Wenn
jemand in der Administration fragte, warum ich nichts mehr schriebe, sagte er im-
mer, si¢ wird ihr Lebtag nichts mehr schreiben, sie ist dumm [...]; ebd.). Die
Verben, die das vermeintliche geistige Befinden der Gattin betreffen, stchen indes im
Futur bzw. Prisens.

Die verbale Peinigung findet eine weitere Steigerung in dem Passus, der eine
handgreifliche Auseinandersetzung zum Hohepunkt hat. Vorausgegangen sei ein
Angriff von Némec auf Manuskripte seiner Frau, die er in einem Wutanfall zu zer-
reiffen begann. DaB Némcova durchaus als mutig und wehrfihig gelten wollte, belegt
das von ihr selbst erwihnte beherzte Eingreifen: .ale to jsem se tak rozlobila a
vytrhla jsem mu to z ruky se vsi silou, a kdyZz mé ncchtél pustit. kousla jsem ho do
ruky, aZz mu tekla krev™ (aber da bin ich so wiitend geworden und habe thm das mit
aller Kraft aus der Hand gerissen, und als er mich nicht loslassen wollte, habe ich ihn
so in die Hand gebissen, bis er blutete; ebd.). Entscheidende Hilfe habe jedoch der
Sohn geleistet, der, als ithr Mann ihr eincn Schlag versetzen will, dazwischengetreten
sei und zu dem Vater gesagt habe: | Netlu¢ tato mamu. ona ma pravdu, proé ji to
trhas [...]!** (Papa, schlag Mama nicht, sic hat recht, warum zerreift du das ihr [...}};
ebd.) Die Steigerung des Ehestreits zum Familienkonflikt findet hier in der proble-
malisierten Gegeniiberstellung von Vater und Sohn, wiedergegeben durch die mutige
AuBerung von Jarous, cine Entsprechung. Dennoch spiclen die chelichen Zweikamp-
fe eine wichtigere Rolle, worauf auch die kurz darauf zitierten, an Némcova gerich-
teten Schimpftiraden des Ehemannes hinweisen: [Ty nefade, ty chcipne$ nékde za
plolem, na tebe nikdo ani nenaplivne, kdybys radéji sirky prodavala!* (Du Miststiick.
du wirst noch hinterm Zaun verrecken, auf dich wird man nicht einmal mehr spuk-
ken, hittest du nur licber Streichholzer verkauft; ebd.) Die im Vergleich zur ersten
AuBerung des Mannes vulgirere Wortwahl stellt — auch durch die Bemerkung der
Autorin, daB es so schlieBlich jeden Tag weitergegangen sei — gleichsam das Ausmaf
ihrer Entehrung als Schrifistelierin heraus. Die Entwiirdigung der Schriftstellerin als
Frau wird hingegen nur durch indirektes Zitieren des Gatten erwihnt. wenn es darum
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